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  ملخص

هѧـ) دراسѧة فنيѧة، تحُلѧَّل مѧن  675ـ  593عُنيت هذه الدراسة بدراسة شعر شهاب الدين التَّلَّعْفرَِي (
لѧѧه أكثѧѧر مѧѧن طاقتѧѧه فيمѧѧا يريѧѧد أن  خلالهѧѧا النصѧѧوص تحلѧѧيلا جماليѧѧا لا يلѧѧوى عنѧѧق الѧѧنص، ولا يحُمِّ
يقوله، وهى بهذا تحاول أن تتخلى عن جفاف بعض المناهج الحديثة التѧى حولѧت دراسѧة الشѧعر ـ 
مѧѧن كثѧѧرة الجѧѧداول والأسѧѧهم والإحصѧѧاءات المفرغѧѧة مѧѧن النتѧѧائج ـ إلѧѧى علѧѧم مѧѧن علѧѧوم الرياضѧѧة، 
والدراسة في الوقت ذاته لا تغفل ما توصلت إليه هذه العلوم من جهѧد وفيѧر فѧي احتѧرام المنهجيѧة، 

 الانسحاب وراء الأحكام الانطباعية التى ترى الشعر مجرد مثير لأحاسيسنا ومشاعرنا. وعدم

حيث قام علѧى التعريѧف بالشѧاعر؛ إيمانѧا التمهيد؛ لقد بدأت هذه الدراسة خطواتها العملية مع       
بأن التعرف على ظروف الشاعر، والمرور برحلة حياته لا يغلق النص على نفسه، وإنمѧا يسѧاعد 

  فكّ العديد من الشفرات الغامضة فيه.  على

في شعر التلعفرى، وانتهى إلѧى أن  التناصمن هذه الدراسة موضوع  الفصل الأولثم درس        
النص لا يتشكل بعيدا عن المؤثرات الخارجية التى تمثل ضغطا على الشاعر أثناء عملية الإبداع؛ 

معنѧѧى قѧѧولهم: (مѧѧا الليѧѧث إلا عѧѧدة خѧѧراف  ومѧѧن ثѧѧم فѧѧلا وجѧѧود للѧѧنص المفѧѧرد القѧѧائم بذاتѧѧه، وهѧѧذا
  مهضومة).    

وعلى هذا الأساس فقد تعددت الروافد الثقافية في شعر التلعفري، فكѧان منهѧا الأدبѧى والѧدينى       
والتاريخى، وكما نوّع الشاعر في مصادر تناصه نوّع كذلك في طѧرق امتصاصѧه لهѧا؛ فقѧد اجتѧرّ 

وفي مواضع أخرى نجح في أن يصرف النص المستدعَى  بعضها؛ فكانت الغلبة للنص الخارجى،
عѧѧن وجهتѧѧه الأصѧѧليه دون أن تطُْمѧѧس هُويتѧѧه؛ لأن الشѧѧاعر يُبقѧѧى فѧѧي نصѧѧه علѧѧى بعѧѧض مؤشѧѧرات 

  التناص. 

(المعجѧѧم الشѧѧعرى، التكѧѧرار، التقѧѧديم  الظѧѧواهر اللغويѧѧةعѧѧددا مѧѧن  الفصѧѧل الثѧѧانىثѧѧم تنѧѧاول        
ة، الترابط النصى) التى أدى تنوعها إلى تنوع مناطق عملها؛ والتأخير، المقابلة، الأساليب الإنشائي

فمنها ما اختص بدراسة المفردة، ومنها ما اختص بدراسѧة التركيѧب، ومنهѧا مѧا جمѧع بѧين المفѧردة 
  والتركيب، ومنها ـ أخيرا ـ ما غمر النص كاملا.

لخدمѧة أغراضѧه ولقد اتضح من الوقوف على هذه الظѧواهر أن التلعفѧري قѧد أحسѧن توظيفهѧا       
المختلفة؛ فجاء المعجم الشعرى شاهدا على اتسѧاع ثقافѧة الشѧاعر اللغويѧة، حيѧث هدتѧه هѧذه الثقافѧة 
إلى جلب مفرداتѧه مѧن حقѧول دلاليѧة مختلفѧة، ولѧم يَحѧُلْ اخѧتلاف مجѧالات هѧذه الألفѧاظ بينهѧا وبѧين 

مѧѧن غѧѧرض شѧѧعرى، التѧѧأثير والإيحѧѧاء بمكنѧѧون الشѧѧاعر. ولقѧѧد اقتѧѧرن التكѧѧرار عنѧѧد الشѧѧاعر بѧѧأكثر 
وظهر كذلك في أكثر من صورة، واستفاد الشاعر منه بشكل مباشر للتأسيس للعديد مѧن الصѧفات. 
ثم إن الشاعر قد استغل ما تتيحه لѧه إمكانيѧات اللغѧة فѧي عمليѧة التقѧديم والأخيѧر؛ فولѧد مѧن خلالهѧا 

ѧت الخارجيѧيقى البيѧى موسѧا علѧافظ بتوظيفهѧا حѧا العديد من المعاني البلاغية، كمѧة. وأمѧة والداخلي
المقابلة فقد كشفت عن جوانب من نفسية الشاعر، ونجح في أن يزرع العديد من المقابلات اللغوية 
فѧي سѧياقات مختلفѧة، وأن يوجѧد مѧن عنѧده مقѧابلات لѧم توفرهѧا لѧه وضѧعية اللغѧة. ثѧم إن الأسѧѧاليب 

نٍ مجازيѧة مختلفѧة. الإنشائية عند الشاعر لم تقف عند مقصودها الأصѧلى، وإنمѧا خرجѧت إلѧى معѧا



وكѧѧذلك فѧѧإن الشѧѧاعر قѧѧد اسѧѧتغل الѧѧروابط النحويѧѧة، والعلاقѧѧات الدلاليѧѧة فѧѧي المحافظѧѧة علѧѧى الوحѧѧدة 
  والترابط في بعض قصائده.

: أنѧѧواع الأول، ووقѧѧف فيѧѧه علѧѧى أمѧѧرين الصѧѧورة الشѧѧعريةموضѧѧوع  الفصѧѧل الثالѧѧثوعѧѧالج       
التѧى اسѧتخدمها الشѧاعر هѧى الصѧور : مصادر الصورة، ولقد اتضح أن الصور والثانىالصورة، 

البيانية التى تمثلت في التشبيه والاستعارة والكناية، وهو مѧع هѧذه الأنѧواع قѧد اسѧتطاع أن يتخطѧى 
نطѧѧاق اللغѧѧة العاديѧѧة إلѧѧى لغѧѧة فنيѧѧة مادتهѧѧا التخييѧѧل والإيحѧѧاء والتѧѧأثير، علѧѧى أن هѧѧذه الصѧѧور قѧѧد 

ѧا علѧة دورهѧن تأديѧا مѧى منعتهѧادر اعترضتها بعض المزالق التѧن مصѧا عѧوب. أمѧه المطلѧى الوج
الصورة فقد شѧكلت الطبيعѧة والمѧرأة والخمѧر أهѧم مرجعياتهѧا، وجميعهѧا  مصѧادر حسѧية انتزعهѧا 

  الشاعر من الواقع انتزاعا، ولكنه نجح في أن يطوعها لخدمة تجربته الخاصة.

وقѧد تبѧين أن فѧي إبѧداع التلعفѧري،   الموسѧيقىوالأخيѧر ليقѧف علѧى دور  الفصل الرابعوجاء       
هذه الموسيقى كانت بمثابة العمود الفِقَرى الذى لѧم تسѧتغن عنѧه جميѧع قصѧائد الѧديوان، وقѧد ظهرѧـ 
كذلك ـ استعمال الشاعر لنوعين من الموسيقى، هما: الموسيقى الخارجية والموسيقى الداخلية، أما 

بكثѧرة البحѧور الخليليѧة الموسيقى الخارجية فركناها هما الوزن والقافية، وهو في أوزانѧه يسѧتعمل 
القديمة، ويُعوَّل بصѧورة أقѧل علѧى بعѧض الأشѧكال مѧن الأوزان العصѧرية كالموشѧحات والѧدوبيت 
والمواليا، وهو بذلك يوازن بين حبه للتراث ووقوعه تحت ضغط ثقافѧة العصѧر التѧى لا تسѧمح لѧه 

استخدمها القѧدماء للѧروى، أن يتخلَّف عن رَكْبها، وفي القافية حافظ الشاعر على نفس النِسَب التى 
كما وقع في بعض العيوب التى وقعوا فيها، وألزم نفسه كذلك بما لا يجب التزامه في أمѧر القافيѧة. 
وأما عن الموسيقى الداخلية فقد حرص الشاعر على جلب مولداتها في كل أجزاء القصѧيدة؛ ولهѧذا 

  تفسد الشعر. نراه يكثر من الجناس والتصريع وحسن التقسيم كثرة محمودة لا 

  

 

 

 

  


